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Аннотация. В статье рассматривается феномен современных медиапро-
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Abstract. The article deals with the phenomenon of modern media products, the
inalienable attributes of which are emotionality and artistic expressiveness. Through
semiotic analysis, the boundaries of the imagery of musical and verbal semantics, as
well as the dominant strategies of the intellect and aspects of cognition in the perception
of media messages, are indicated. Based on the results of the study, a number of ques-
tions are raised that can contribute to analytics and suggestion about possible changes
in the communication systems of the future.
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Введение

Коммуникация в современном обществе претерпевает зна-
чительные изменения, будучи включена в контекст эпохи соци-
альной толерантности, плюрализма идей и мнений, а также мен-
тального диалога в условиях глобализма, на фоне меняющих формы
бытования и растущих объемов информации. Одна из главных за-
дач – быть услышанным и понятым – уже находит свое отражение
в таком явлении, как современный медиатекст, определяемый как
«новый коммуникационный продукт» [Засурский, 2005, с. 6]. Ме-
диатекст сегодня может быть включен в разные медийные структу-
ры вербального, визуального, звучащего, мультимедийного планов,
а также в различные медийные обстоятельства: газеты и журналы,
радио и телевидение, Интернет и мобильную связь и т.п., т.е. он
детерминирован каналом коммуникации. Современный медиа-
текст «существует в нескольких ипостасях, в нескольких сферах, в
нескольких средах: и в бумажном виде, и в звучащем, и в визуаль-
ном. Текст обрастает новыми возможностями… Такая многопла-
новость, многомерность текста приводит к созданию действитель-
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но полифонического коммуникационного продукта» [Засурский,
2005, с. 3].

В условиях колоссального неравенства и персонального бо-
гатства личностных миров значимость приобретает поиск языка,
способного обеспечить максимальный доступ к ним и интерактив-
ный диалог с креативом мысли конкретного сознания. Использо-
вание специфического языка наряду с индивидуализацией форм
общения различных сообществ уже в числе основных тенденций
современного информационного пространства.

Руководствуясь поиском отклика от желаемой аудитории,
автор коммуникационного продукта нередко приходит к необхо-
димости использования образных средств выразительности, а про-
цесс создания медиасообщения приобретает сходные черты с реа-
лизацией человека посредством художественного творчества.
Здесь уместно напомнить утверждение П. Симонова: «Потребность,
удовлетворению которой служит искусство, есть потребность по-
знания» [Симонов, 1966, с. 72].

В нейробиологии справедливо выдвигается предположение о
том, что в познании высокого уровня важную роль играют эмоции:
«нет никакого бытия в правильном смысле слова без спонтанного
ментального переживания жизни, ощущения существования»
[Странный порядок вещей]. Статус «квалиа» [Ramachandran,
Hirstein, 1997; Tye, 2000; Lowe, 2008] также вызывает много дис-
куссий в современном научном мире, включая как философию, так
и естествознание в связи с обращением к проблеме природы соз-
нания и работой над созданием искусственного интеллекта (ИИ).

В сравнении с другими коммуникационными системами об-
разная выразительность музыки предельно индивидуализирована,
что приводит к необходимости всестороннего осмысления ресурсов
музыкальной семантики с целью более точного их использования
в интерперсональном диалоге. Многообразные коды музыкального
языка не соотносятся между собой в предсказуемой версии, вызы-
вая эмоциональную реакцию и провоцируя человека на познание
априори, поскольку однозначный результат здесь отсутствует.

Новизна данного исследования в том, что в нем предлагается
рассмотрение спектра возможностей взаимосвязи вербальной и
музыкальной семантики при создании медиатекста.
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Актуальность исследования обусловлена тем, что сознатель-
ное использование в коммуникационном процессе различных об-
разных средств выразительности, включая визуальную или музы-
кальную семантику, способно привести людей к полноценному
развернутому обмену предельно персонифицированной информа-
цией.

Проблема синтетических взаимосвязей вербальной и музы-
кальной семантики рассматривается в различных областях совре-
менного научного знания – от эстетики, искусствоведения и фило-
логии до когнитивных наук. Медиалингвистика также пришла к
необходимости изучения нюансов синтетического высказывания в
рамках медиатекста. Тем не менее искомый результат оказался
здесь не совсем доступен, и процесс осмысления специфики вер-
бальных и музыкальных выразительных возможностей, а также их
взаимосвязей в рамках синтетического высказывания не теряет
своей актуальности.

Теоретические основания исследования

Впервые специфически подробное рассмотрение взаимосвя-
зи вербальной и музыкальной семантики было предложено в рам-
ках идеи синтеза искусств, осмысленной немецкими романтиками
(«Gesamtkunstwerk» [Вагнер, 1978, с. 171], театральная концепция
[Ницше, 1990]). Следующий качественный этап в понимании син-
тетического взаимодействия искусств обеспечила художественная
практика драматического театра ХХ в. В современной науке во-
прос взаимосвязей «слова и музыки» [Степанова, 2002, с. 263]
наиболее изучен в рамках музыковедения. Философско-
эстетическую традицию характеризует широкий спектр взглядов
на исследование самой проблемы синтеза искусств. Для эстетиче-
ской теории особое значение в понимании нереализованных воз-
можностей при создании артефактов синтеза имели работы
Б. Галеева [Галеев, 1982, с. 56].

Во второй половине прошлого века в гуманитарной научной
среде распространение получает такая категория, как «интермеди-
альность» [Ильин, 1988, с. 8], применяемая для анализа межлите-
ратурных связей, в том числе на предмет наличия музыкальных
структур. Внимание когнитивных наук сосредоточено на специ-
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фических исследованиях активности головного мозга посредством
специального оборудования при актуализации креативных процес-
сов, включая музыкальное исполнительство и восприятие. В конце
ХХ в. в обиход лингвистической и педагогической науки входит
термин «медиатекст», став сегодня базовой категорией, понимаемой
расширительно как явление культурологическое. Особое значение
имеет тот факт, что, например, в работе Т.Г. Добросклонской рас-
сматривается взаимосвязь вербальных и медийных компонентов
медиатекста [Добросклонская, 2014, с. 59–69]. Тем не менее, музы-
кальная выразительность в числе дискретных единиц медиапотока
доступна для профессионального изучения только в междисцип-
линарном качестве на основе достижений философско-
эстетической мысли, медиалингвистики и музыковедения.

Исследование: основная часть

Наряду с медиакультурой современную коммуникативную
систему представляет и мифология, а точнее нередко ряд мифов в
различных средах бытования, позволяющий «упаковать» реаль-
ность. Определяя миф как «машину культуры», М. Мамардашвили
видел в нем «способ конструирования человека из природного,
биологического материала» [Мамардашвили, 2000, с. 45–47]. Так
миф представляет собой «прокрустово ложе» объемных моделей
освоенного человеческого опыта. Этот опыт с различной степенью
осознанности в той или иной мере имманентен современникам,
поскольку воспринят в процессе освоения культурных достиже-
ний. По мнению автора этих строк, начинается миф там, где человек
сталкивается с глобальной загадкой реальности, неподвластной
его осмыслению, внедряя при этом в свое сознание некий конвен-
циональный концепт толкования. Миф является своего рода по-
средником в коммуникационном процессе, задавая наряду с язы-
ком некие стандарты мышления и восприятия действительности.

Обращение к новому типу медиасообщений, обладающих
качественно иным семантическим полем в результате обогащения
знаковыми системами, означает и смену мифологической пара-
дигмы, уходящей от унифицированной рациональности вербально-
го языка к познанию в диапазоне индивидуально-эмоциональной
образности.
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Согласно Р. Барту, «мифом может стать все, что покрывает-
ся дискурсом. Определяющим для мифа является не предмет его
сообщения, а способ, которым оно высказывается… Наш мир бес-
конечно суггестивен» [Барт, 1996, с. 233–234]. Итальянский ней-
робиолог, открыв «зеркальные нейроны» [Риццолатти, 2012,
с. 109–123] головного мозга, показал, что при выполнении действия
возбуждаются те же нейроны, что и при наблюдении за выполне-
нием этого действия другими. Однако степень внушения и эмпа-
тии в рамках разных коммуникативных системах человечества
различна, включая сами виды искусства.

Культурные эпохи модерна и постмодерна с их стремлением
к новизне, а также с зафиксированными философией явлениями
деконструкции и фоноцентрического дискурса уже анонсировали
проблему поиска нового языка и, соответственно, декодирования
текста.

Творцы XX в., и композиторы в частности, увидели возмож-
ность обогащения художественных текстов за счет выхода за пре-
делы распространенных систем кодирования. Отсутствие распо-
знающей структуры при столкновении с подобным артефактом
нередко приводит воспринимающее сознание к необходимости
поиска ответов во всем диапазоне персональных знаний о миро-
здании, не фиксируясь на конкретных жанрах и виде искусства в
целом. В этом процессе уже видна корреляция с самой квинтэс-
сенцией творческого процесса в предельной его форме, поскольку
заставляет отдельно взятого индивида обращаться ко всему арсе-
налу освоенных представлений в поиске декодирующей системы.
Использование в рамках медиасообщений кодов неидентифици-
руемых реципиентом также приводит к поиску ответов в макси-
мально широком ассоциативном поле. Здесь уместно напомнить,
что теория «когнитома» [Анохин, 2015] рассматривает мозг и ра-
зум как единую гиперсеть, где активная идея резонирует со всем
подобным, апеллируя ко всему прежнему опыту человека. Совре-
менная нейробиология отличает высокоразвитый мозг во многом
по количеству синапсов – связей между нейронами, т.е. в некото-
ром смысле по умению обнаружить подобие.

По оценке исследователей, в рамках массовой коммуника-
ции «текст существует как “текст в тексте”», в перекличке с дру-
гими текстами, даже если последние явно не цитируются. Тексты в
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нашем сознании существуют, скорее, как гипертексты, включаю-
щие мириады ассоциативных связей, вязь перекрестных ссылок,
«чувственную ткань сознания, сотканную сонмом образов и аро-
матом летучих настроений» [Петренко, 2002, с. 20].

Современное медиапространство является ареной коммуни-
кации далеко не только профессиональных журналистов, транс-
формируясь в повседневное средство массовой и индивидуальной
коммуникации большинства жителей развитых стран планеты.

Методология. Методологическую основу исследования со-
ставил значительный ряд авторитетных работ в таких сферах, как
искусствоведение, филология, эстетика, а также медиалингвисти-
ка. Основным методом исследования стал семиотический анализ.

Семантические возможности музыки и присущие ей комму-
никативные процессы рассматривались с опорой на авторитетные
труды в области музыковедения. Были использованы структурный
и семиотический анализ языка художественной литературы. Срав-
нительный анализ семантики музыки и литературы проводился
посредством гносеологического подхода на основе работ в сфере
эстетики. Также необходимо особо отметить лингвофилософское
исследование А. Лосева «Философия имени».

Процедура исследования. Предмет исследования – свойства
образной выразительности медиасообщений, включающих синтез
вербальной и музыкальной семантики.

Целью исследования является формулирование феноменаль-
ных свойств и пределов вербальной и музыкальной выразительно-
сти, рациональное осмысление ресурса их структурных взаимосвя-
зей в рамках медиасообщений. В числе задач: абстрагированное
рассмотрение компонентов, составляющих выразительность цело-
го в языке как музыки, так и литературы, а также определение раз-
личных принципов их взаимодействия в пределах современного
медиатекста.

В основе генезиса музыки как искусства лежат два типа зву-
ковых проявлений действительности, коммуникативные возмож-
ности которых и определили специфику музыкальной выразитель-
ности: звуки природных процессов, воспринимаемые людьми с
доисторического периода, в особенности нераспознанные «знаки
присутствия» [Арановский, 1974 б, с. 255], и «звукокомплексы»
[Асафьев, 1971, с. 23–24] раннего этапа человеческой коммуника-
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ции. Уровень внемузыкального звукового воздействия в основном
условно-рефлекторный, эмоционально-аффективный, что стиму-
лирует продуктивные, особенно познавательные, и репродуктив-
ные психические процессы.

Доминирующую коммуникационную функцию языка музы-
ки составляют преимущественно звуковысотные отношения, при
этом физическое проявление – его имманентное качество. Первич-
ную систему кодирования, лежащую в основании музыкального
языка, априори отличает полисемантичность, так как, к примеру,
тембральные изменения не обуславливают собой смены ритма или
направления звуковысотности. Вторичные коды определенного
артефакта, связанные с ценностными приоритетами эпохи, мен-
тальностью автора и т.п., только дополнительно усложняют фи-
нальную конструкцию, в результате ни она как целое, ни любой
конкретный эпизод «не имеет денотата» [Арановский, 1974 а,
с. 104]. В итоге образный ряд в сознании реципиента возникает в
процессе восприятия музыки как «смыслозвуковое обобщение»
[Медушевский, 1993, с. 151], а законы ее постижения выводятся
«путем введения алогического момента из категорий самого смыс-
ла» [Лосев, 1990 а, с. 297]. То есть именно конкретно-чувственная
сфера мышления распознает художественное содержание музыки.

Спектр чувств как сложных, устойчивых и обладающих оп-
ределенной длительностью состояний человека имеет некую уни-
фикацию, зафиксированную вербально, тем не менее, воссоздавая
прошлое, интеллект способен «формировать такие эмоции, кото-
рых никогда еще не ведал человек» [Раппопорт, 1978, с. 76]. Эти
эмоциональные состояния в своей полноте отображаемы «вообще,
как таковые», «их сущность» [Шопенгауэр, 1901, с. 270] только
посредством музыки.

Слово в рамках естественного языка «есть необходимый ре-
зультат мысли» [Лосев, 1990 б, с. 24], существующий в качестве
конвенционального знака конкретного социума. Это атрибут ин-
формативной коммуникации, применяемый с целью обмена ре-
зультатами познания уже сформированными и предпочитаемыми в
отдельно взятом обществе. Порождающая семантика вербальной
части медиасообщения даже при наличии художественных прие-
мов неотделима от логической основы полностью и всегда сохра-
няет связь со смысловой сферой слова. Функциональное действие



Алексеева М.В.

90

интонационной выразительности обыденного слова подчинено
лексической семантике, в то время как современный медиатекст,
используя аудиовыразительность, ставит во многом художествен-
ные задачи. В условиях желаемой ответной эмоциональной реак-
ции от аудитории назначение интонационной выразительности и
ее возможности меняются качественно. Она «открывает подтекст»
[Назайкинский, 1972, с. 301], психофизиологическое воздействие
звучащей речи усиливается. «Ее акустические параметры входят и в
свои особые ассоциативные цепи, а они вливаются во все “смысло-
вые” ассоциации» [Раппопорт, 1978, с. 199].

В результате образ, реализованный при помощи слова на ос-
нове своих доминантных семантических свойств транслирует в
основном предметно-идейное содержание. Его развитие дает ре-
ципиенту возможность посредством эмпатии попадать в преобра-
жаемый, в том числе силой собственного креатива, мир автора.

Результаты исследования

Особенности музыкального языка обеспечивают в процессе
восприятия артефактов приоритет чувственной стороны познания
и действие целостно-образной стратегии интеллекта (единовремен-
ное появление структуры). В свою очередь, в рамках вербального
языка доминирует рациональная сторона познания и абстрактно-
логическая интеллектуальная деятельность (последовательное
движение посредством абстрактных понятий и суждений к иско-
мому результату). Так, структурные особенности каждого из язы-
ков, регламентируя связь элементов, определяют его специфику и
задают пределы выразительных возможностей.

Некое функциональное дополнение происходит при любых
вариантах синтетических взаимосвязей рассматриваемых семио-
тических систем. При этом «смысл – звучание» [Булез, 2004,
с. 189] или интеллектуальную и чувственную стороны познания
характеризует «принципиальное единство с точки зрения антино-
мии: информация – энтропия» [Лотман, 1970, с. 77].

Выводы. Медиатекст, обладающий синтетической структу-
рой, содержит иной уровень возможностей относительно генера-
ции, трансляции, объема и мобильности субъектно-новой инфор-
мации по сравнению с текстами «писательской» журналистики.
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Однако в конкретных медиасообщениях различных жанров худо-
жественно-публицистического типа возникают разные принципы
взаимодействия вербальной и музыкальной семантики, что может
проецироваться на содержательный потенциал текстов. Например:

· использование в медиасообщении доминантных семанти-
ческих различий музыки и слова. Здесь задача музыкального
изложения – привлечение и сохранение внимания целевой ауди-
тории. Вербальная информация при этом может быть мало са-
моценна в связи с отсутствием художественного содержания и
доступностью в других источниках. Наиболее яркая иллюстра-
ция – трансляция прогноза погоды на канале «Культура»;
· использование отличий доминантных механизмов вербаль-
ного и музыкального восприятия. Интенсивность эмоциональ-
ного воздействия музыки предшествует «результату мысли»,
зафиксированному в слове. Очевидное практическое распро-
странение получило наличие музыкальной заставки в начале
медиасообщения;
· многообразие структурных взаимодействий в связи с отли-
чием процессуальных свойств музыкальной и словесной семан-
тики. «Музыка … не обладает мобильностью поэтического
времени» [Степанова, 1999, с. 24]. Здесь синтетическая струк-
тура медиасообщения может обогащаться как по вертикали
(параллельное действие), так и горизонтально (во времени).
Например, музыкальное изложение, данное в медиасообщении
параллельно, отражает общий характер некоего чувства, при
этом герои вербально выражают каждый свое видение си-
туации;
· наименее реализованный, но самый продуктивный тип
синтеза возможен в условиях сочетания семиотических систем
на стадии замысла медиасообщения. Распространенный при-
мер – презентации с использованием визуального и музыкально-
го контента.

Анализ результатов

Подобный сравнительный анализ вербальной и музыкальной
семантики уже сегодня позволяет поставить ряд значимых для
процесса коммуникации вопросов. К примеру:
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ü насколько возможно при кодировании информации вопло-
щение конкретных эмоций, искренних переживаний, способных
закрепляться и передаваться с полученным текстом?
ü каково влияние на текст наличия сильных переживаний
при кодировании информации1?
ü в какой степени творческий акт инициирован индивиду-
ально-разнообразным великолепием эмоций?
ü каково влияние сознания и эмоциональных переживаний
на стройность творческого мыслительного процесса, а далее
некого текстового воплощения?
ü какова роль индивидуально-образной составляющей при
кодировании и передаче идей? Значим ли тот факт, что она мо-
жет кардинально отличаться от образного ряда принимающей
стороны?
ü как связаны «зеркальные нейроны» с языком, в том числе
музыкальным, а также коммуникацией в целом?
ü каковы возможности сознания и бессознательных операций
мозга, а также их взаимосвязи с кодированием информации, ес-
ли согласно исследованиям «сознание изредка включается»?
ü что такое «Вселенная ассоциаций», стимулирующая выход
из осмысления заданных единиц, реализуя возможность про-
зрений?
ü как происходит процесс кодирования субъектно-новой ин-
формации, если учитывать многочисленные свидетельства ге-
ниев об изначальной невыразимости понятых, а позже зафикси-
рованных как-либо открытий?

Заключение

Следующим шагом на пути к интерактивному диалогу уже
сегодня становится поиск новых средств и систем коммуникации,
обеспечивающих качественно иные возможности как в работе с
объемами информации, так и в сфере познания, включая проник-
новение в субъективный мир конкретной личности. В перспективе

1Здесь хотелось напомнить высказывание Анны Ахматовой о том, что
тайна поэзии в окрыленности и глубине, а не в том, чтобы читатель не понимал
действия.



Музыкальная семантика в коммуникационном процессе

93

возможен поиск языка, отличающего другую гносеологическую
формацию, предназначенного для интерактивной коммуникации,
включая обмен максимально персонифицированной информацией,
основанного в том числе и на музыкальной семантике. Возможно,
это будет язык, способный повлиять на вектор познания окру-
жающего мира в целом не меньше, чем научный способ познания.
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